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لورنس أبو حمدان .   فرانسيس أليس . ڤرتان أڤاكيان . بولين بودري وريناته لورنز 
. مويرا دِيْفي . ميليسا دابِن وآرون دايفيدسن . بيير  ويغ . ألفين لوسير .  كريستيان 

ماركلاي . أولاف نيكولاي . شريف صحناوي . جسيكا واربويز  . سينتيا زافين

تقييم
مارتشيلا ليستا وماري موراكسيول

بدءً من يوم ٢٧ ني�سان يفتح مركز بيروت للفن كل يوم �أربعاء لغاية ال�ساعة ١٠ م�ساء

بدعم من   

�شكر خا�ص لجمعيّة �أ�شكال �ألوان لدعمهم. ن�شكر �أي�ضًا ف�ؤاد ب�شواتي ورامي �صبّاغ وبارِ�ش دورو�سوز.          

بولين ‬بودري‬‭ وريناته‬‭ لورنز، �إلى فالري �سولانا�س ومارلين مونرو عرفانًا بي�أ�سهما، ٢٠١٣
�ألفين لو�سير، مو�سيقى على وتر طويل رفيع، ١٩٧٧



‭ءاض�ف‭ ‬اوكراش�تيل‭ ‬تاص�نإلا‭ ‬نم‭ ‬ًةرص�اعم‭ ‬ًلاكش�أ�‭ ‬ةتماص�لا‭ ‬وأ�‭ ‬اهنم‭ ‬ةّيعامس�لا‭ ‬مهلامعأ�‭ ‬ر  يدعو‬‭ مركز‬‭ بيروت‬‭ للفن‭ ‬ّمن‬‭ خلال‬‭ معر�ض »�إ�سمع«‬‭ فنّانين‬‭ وم�ؤلّفين‬‭ مو�سيقيّين‬‭ تُطوِّ

‬العر�ض‬‭. ترتبط‬‭ هذه‬‭ التجربة‬‭ الح�سيّة‬‭ �ضمن ‬‭يّقلتل‭ ‬ةض�رع‭ ‬ىلوألا‭ ‬يه‭ ‬ةّيعامس�لا‭ ‬انتّيس�اس�حف‭ ‬نافجأ�‭ ‬الب‭ ‬ةّيرش�بلا‭ ‬نذألا‭ ‬ّنإلو‭. ‬جراخلاو‭ ‬نطابلا‭ ‬،برقلاو‭ ‬دعبلا‭ ‬رابتخاب‭ ‬مهلامعأ� 

‬‭وه‭ ‬تاص�نإلا‭. ‬ةّيدص�قلاو‭ ‬يعولا‭ ‬نم‭ ‬ةفلتخم‭ ‬تاجرد‭ ‬ىلع‭ ‬يوطني‭ ‬لعف‭ ‬يه‭ ‬ثيح‭ ‬نم‭ ‬ةّيعامس�لا‭ ‬ةبرجتلا‭ ‬ناينب‭ ‬ةّيوض�علا‭ ‬ةّيماس�ملا‭ ‬هذه‭ ‬س�ّس�ؤ�ت‭. ‬رخآ�‭ ‬رّثؤ�م‭ ‬يأ�‭ ‬لبق‭ ‬ّيتوص�لا‭ ‬زّفحملا 

‬‭تاوص�ألا‭ ‬ص�ّص�خت‭ ‬يتلا‭ ‬ةينقتلا‭ ‬ةزهجألا‭ ‬ىلع‭ ‬وأ�‭ ‬زييمتلاو‭ ‬ءاغص�إلا‭ ‬ىلع‭ ‬دمتعي‭ ‬،ليلحتلاو‭ ‬قارغإلا‭ ‬نيب‭ ‬حوارتي‭ ‬،اهاّقلتن‭ ‬يتلا‭ ‬ةّيتوص�لا‭ ‬ةّداملا‭ ‬بيترت‭ ‬ةداعإ�و‭ ‬عاطتقاو‭ ‬ءاقتنا‭ ‬ةّيلمع 

‬‭ .ميخض�تلاو‭ ‬ليجس�تلا‭ ‬ربع‭ ‬اهتمجرتو‭ ‬اهجاتنإ�‭ ‬ديعتو

‭عورش�م‭ ‬ىلإ�‭ ‬نوكي‭ ‬ام‭ ‬برقأ�‭ ‬وه‭. ‬نآ�‭ ‬يف‭ ‬ةّعونتمو‭ ‬ةّيعادبإ�‭ ‬ةحاس�مو‭ ‬ّينفلا‭ ‬ثحبلل‭ ‬اًدّرفتم‭ ‬اًعوض�وم‭ ‬عامس�لا‭ ‬تاب‭ ‬،ةّيرص�بلا‭ ‬ةّيعمس�لا‭ ‬طئاس�ولل‭ ‬ةديازتملا‭ ‬ةءافكلاو‭ ‬راش�تنالا‭ ‬ءوض�‭ ‬يف 

‬‭جاتنإ�‭ ‬وأ�‭ ‬فص�و‭ ‬لجأ�‭ ‬نم‭ ‬عونتلاو‭ ‬فالتخالا‭ ‬ةعس�او‭ ‬تاغايص�‭ ‬تاذ‭ ‬ةّيس�ح‭ ‬اًطامنأ�‭ ‬انه‭ ‬نوعمتجملا‭ ‬نوّيقيس�وملا‭ ‬نوفّلؤ�ملاو‭ ‬نونانفلا‭ ‬لِمعُي‭. ‬دقنلا‭ ‬ةس�رامملو‭ ‬بيرجتلل‭ ‬ةحاس�م‭ ‬وأ�‭ ‬ّينف 

‭لامعألا‭. ‬كلذل‭ ‬اًعبت‭ ‬د  ‬حالة‬‭ معيّنة‬‭ من‬‭ تلقّي‬‭ المادّة‬‭ ال�صوتيّة‬‭ وت�أويلها،‬‭ من‬‭ المعتقدات‬‭ التي‬‭ ت�ستتبعها‬‭ هذه‬‭ الحالة‬‭ والمعلومات‬‭ التي‬‭ تو�صلها‬‭ والنطاقات‬‭ الفرديّة‬‭ والجمعيّة‬‭ التي‬‭ تُدَّ

‬‭ىّطختت‭. ‬يميهافملاو‭ ‬ينالكش�لا‭ ‬هيدعبب‭ ‬راعش�تس�الل‭ ‬ًلاجم‭ ‬اهلالخ‭ ‬نم‭ ‬ركتبتو‭ ‬،توص�لل‭ ‬ةّيليختلا‭ ‬وأ�‭ ‬ةّيلمعلا‭ ‬ةبرجتلا‭ ‬مهلتس�ت‭ ‬ةّيرص�ب‭ ‬ةّيعمس�‭ ‬تاريبعت‭ ‬يه‭ ‬ض�رعملا‭ ‬اهمّدقي‭ ‬يتلا 

‬‭ليجس�تلا‭ ‬تاّينقتل‭ ‬ةيتادألاو‭ ‬ةيداملا‭ ‬ةفاقثلا‭ ‬رابتخا‭ ‬ةداعإ�‭ ‬وأ�‭ ‬كاردإلا‭ وحدود‪‬‬‭ ‬نماوك‭ ‬رابتخا‭ ‬ىلإ�‭ ‬جديك‭ ‬نوج‭ ‬امهعاش�أ�‭ ‬نيتللا‭ ‬ّيعامس�لا‭ ‬فيطلا‭ ‬عيس�وتو‭ ‬تمص�لا‭ ‬يتركف‭ ‬لامعألا‭ ‬هذه 

‬والبث‭.‬ّ

تو�سيع‬‭ المجال‬‭ الم�سموع

�شكّل‬‭ تو�سيع‬‭ الطيف‬‭ ال�سماعي‭ ‬ّمو�ضوعًا‬‭ للبحث‬‭ المكثّف‬‭ من‬‭ قبل‬‭ الطليعيّين‬‭ المو�سيقيّين‬‭ منذ‬‭ نهاية‬‭ ال�ستينات‬‭.  �أنتج‬‭ �ألفن‬‭ لو�سير المو�سيقى في تلك المرحلة ‬‭تاجوم‭ ‬ميخض�ت‭ ‬قيرط‭ ‬نع 

‬�ألفا‬‭ ال�صادرة‬‭ عن‬‭ دماغه في عمله »مو�سيقى لم�ؤدٍّ منفرد« )١٩٦٦( ‬كما‬‭ بد�أ‬‭ بالتقاط‬‭ الاهتزازات‬‭ ال�صادرة‬‭ عن‬‭ طبقة‬‭ الأيونو�سفير‬‭ المحيطة‬‭ بالمجال‬‭ المغناطي�سي‬‭ لكوكب‬‭ الأر�ض‬‭ ،‬‭والتي 

لا‬‭ يمكن‬‭ �سماعها‬‭ بالأذن‬‭ المجردة من خلال عمله »�سفيريّات« )١٩٨١( . ‬في‬‭ ذات‬‭ المرحلة‬‭ طوّرت‬‭ بولين‬‭ �أوليفرو�س ‬مفهوم »الإ�صغاء ‬العميق« ‬‭فيلأ�تلا‭ ‬ةيلمع‭ ‬هيف‭ ‬لخدتس�ت‭ ‬يذلا 

‬المو�سيقي‭ ‬ّدرجات‬‭ معيّنة‬‭ من‬‭ الرنين‬‭  م�ستخل�صة ‬من‬‭ ال�ضجيج‬‭ العام‬‭.  وقد بد�أت‬‭ �أوليفرو�س‬‭ في‬‭ الثمانينات من القرن الع�شرين‬‭ بتنظيم‬‭ حلقات ‬�إ�صغاء ‬في‬‭ مواقع ‬‭نطاب‭ ‬يف‭ ‬ةقيمع 

‬الأر�ض وفي �أماكن نائية انطلاقًا من اهتمامها بعتبات الإدراك ال�سمعيّ و�أ�شكاله. ‬يتبنى‬‭ معر�ض »�إ�سمع«‬‭ فكرة‬‭ تو�سيع‬‭ حدود‬‭ الإدراك‬‭ المو�سيقي‭ ‬ّك�أحد خطوطه‬‭ العري�ضة‬‭ تحديدًا 

‬من خلال ‬عمل ‬�ألفين‬‭ لو�سير الا�ستثنائيّ »مو�سيقى على وتر طويل رفيع« )١٩٧٧(. يت�ألّف هذا العمل من ‬وتر‬‭  م�شدود بطول ‬يزيد على  ‬ع�شرين‬‭ متًرا ‬ تمر عبره تذبذبات الموجات 

الجيبيّة ‬و‬يتم‬‭ ت�ضخيمها‬‭ عبر ‬مجال‬‭ مغناطي�سي. ‬تنتج‬‭ هذه‬‭ الموجات‬‭ �صوتًا ‬في‬‭ غاية النقاء‬‭ حيث‬‬‭ تتحول‬‭ الا�ضطرابات‬‭ الدقيقة‬‭ في‬‭ الوتر‬‭ �إلى‬‭ �أحداث‬‭ �سماعيّة مكتملة العنا�صر‬‭.

ت�سترجع بولين ‬بودري‬‭ وريناته‬‭ لورنز‬‭  ‬في عملهما »�إلى فالري �سولانا�س ومارلين مونرو عرفانًا بي�أ�سهما« )٢٠١٣( عمل ‬�أوليفرو�س الذي يحمل العنوان عينه كتحيّة لامر�أتين 

ا على واقع لا يحتمل . وتنطلق بودري ولونرز ‬من اهتمامهما بعمل �أوليفيرو�س الم�شحون ‬عاطفيًا‬‭ و‬�سيا�سيًّا‬‭ حيث ي�شكّل الت�أليف المو�سيقيّ ‬ف�ضاءّ ينطوي  قامتا بحركة يائ�سة ردًّ

على �إمكانيّة الاندماج في المجتمع‬‭ وي�ضطلع ‬كل‬‭ م�ؤد‭ ‬ٍفيه »بم�س�ؤوليّة �سمعيّة« . ‬�صوّرت بودري‬‭ ولورنز ت�أويل ‬هذه‬‭ القطعة‬‭ ك�سل�سلة متتابعة‬‭ من‬‭ الحوارات‬‭ المو�سيقيّة‬‭ ت�ستند �إلى 

‬تبادل‬‭ الإ�صغاء ‬بين‬‭ عازفين مختلفين يرت�سم في �أداء كل منهم ‬‬تعبير قوي عن‬‭ الهويّة‬‭ الجندريّة‬‭ .

يتطرّق ‬الم�ؤلّفان‬‭ المو�سيقيّان‬‭ والم�ؤديّان‬‭ �شريف‬‭ �صحناوي‬‭ و�سينتيا ‬زافين �إلى‬‭ مت�صليّة‬‭ الزمكان‬‭ في ‬الظاهرة‬‭ ال�صوتيّة‬‭ عن‬‭ طريق‬‭ �إطالة ‬ظرف الا�ستماع. يوا�صل ‬‭يوانحص�‭ ‬فيرش� 

‬‭مت‭ ‬،‭ ‬ةفلتخم‭ ‬ةريص�ق‭ ‬تالفح‭ ‬نم‭ ‬ةاقتنم‭ ‬تاليجس�ت‭ ‬نم‭ ‬تانيوكتلا‭ ‬هذه‭ ‬فّلأ�تت .ض�رعملا ةرتف دادتما ىلع ‭ ‬رّوطتت‭ ‬ةّينوفيلوب‭ ‬تانيوكت‭ ‬ءانب )٢٠١٦( »توص�لا ةلوس�بك« هلمع يف 

‬ت�سجيلها‬‭ على‬‭ فترات‬‭ زمنية‬‭ محددة‬‭ بدقة‬‭ في‬‭ ف�ضاء‬‭ �سماعي‬‭ تم‬‭ ت�صميمه‬‭ لهذا‬‭ المعر�ض داخل م�ساحة م�صمّمة لعرو�ض مو�سيقيّة ق�صيرة تقام في فترات زمنيّة محددة‪‬ّ. وتُبثّ 

ا مركّبًا. وينتهي‬‭ العمل بتعرية‬‭ الزمن‬‭ ذاته‬‭ في‬‭ �صيرورة ‬تتطوّر ‬تدريجيًا ‬‭ّيس�يس�أ�تلا يلّوألا‭ ‬نيوكتلا‭ ‬نم  ‬ت�سجيلات هذه العرو�ض على امتداد فترة المعر�ض مكوّنة ت�أليفًا‬‭ ت�صاعديًّ

‬انتهاءً ‬بحقل‬‭ �صوتيّ ‬م�شبّع‬‭ . على‬‭ �صعيد‬‭ �آخر‬‭،  تقدّم‬‭ �سينتيا‬‭ زافين‬‭ عملها‬‭ الأوّل‬‭ لل�صوت‬‭ الب�شري‭ ‬ّبعنوان »لل�صوت والغابة« )٢٠١٦(. ‬يتكوّن‬‭ الفيديو‬‭ من‬‭ عر�ض‬‭ �آدائي‭ ‬ّي�ست�شرف 

‬الأبعاد‬‭ الف�ضائيّة‬‭ للظاهرة‬‭ ال�صوتيّة‬‭ �ضمن الم�شهد ‬الطبيعي‬‭ عبر ‬الت�أمل في‬‭ البعد ‬والقيا�س‬‭ والارتكاز: من‬‭ الن�شوء‬‭ وحتى م�شارف‬‭ التلا�شي .‬



الإ�صغاء ‬للأ�شياء‬‭ ، ‬تج�سّد‬‭ ال�صوت‬‭ الب�شري

ت�أثرّت ‬الثقافة‬‭ ال�صوتيّة‬‭ على‬‭ نحو‬‭ عميق‬‭ بتقنيات‬‭ الت�سجيل‬‭ والبثّ وبالأ�ساليب التي تقوم‬‭ من‬‭ خلالها‬‭ هذه‬‭ التقنيّات‬‭ بترجمة ‬البيانات ونقلها ‬‭نم‭ ‬تارود يف عراس�تت‭ ‬تايلمع‭ ‬يف 

‬التقادم‬‭ والتجدد. تدخل ماديّة الأج�سام اللاقطة لل�صوت عن�صًرا في الإ�صغاء.  ومن خلال ‬‭ويديفو زيهجت يلمعب‭ ‬ض�رعملا‭ ‬أ�دبي توص�لل‭ ‬ةّينقتلا‭ ‬ةطاس�ولا‭ ‬ىلع‭ ‬ءوض�لا‭ ‬طيلس�ت 

‬لكري�ستيان‬‭ ماركلاي الذي �سعى ‬منذ �أن بد�أ تجاربه‬‭ الرائدة‬‭ في‬‭ الت�سجيل‬‭ وا�ستخدام تقنيّة‬‭ ت�شغيل‬‭ الأ�سطوانات )حفلات‬‭ لمو�سيقى م�سجلة‬‭ على‬‭ �أ�سطوانات‬‭ الفينيل( ‬‭دهش�ملا‭ ‬يف 

‬النيويوركي‬‭ التجريبي‬‭ في‬‭ الثمانينات، �إلى �سبر الم�ساحات ‬الو�سيطة ‬بين‬‭ الحوا�س وا�ستك�شاف قدرتها على التحوّل عبر ‬ممار�سة‬‭ تعيد‬‭ تعريف‬‭ التغيير ‬و�إعادة‬‭ التدوير‬‭ والتعديل.  

‬يركّز الجانب ‬الأ�شهر‬‭ من‬‭ عمله‬‭ على‬‭ العمر ‬المادي‭ ‬ّلو�سائط‬‭ الت�سجيل ‬كا�سطوانات‬‭ الفينيل‬‭ والأ�شرطة‬‭ الممغنطة‬‭ بما‬‭ تمثّله‬‭ من‬‭ ذاكرة‬‭ �صوتيّة‬‭ تُنتج ‬عن‬‭ طريق‬‭ الو�سم‬‭ الماديّ. ‬‭ديعي 

‬ماركلاي‬‭ تدوير‬‭ هذه‬‭ الأ�شياء‬‭ في ‬بيئات‬‭ ومنحوتات‬‭ ت�سلّط‬‭ ال�ضوء‬‭ على‬‭ العلاقة‬‭ بين‬‭ ت�سجيل ال�صوت ‬وارتحاله عبر ‬المنقولات. ‬ت�ستقبل ‬�أ�سطوانات‬‭ الفينيل‬‭ التي‬‭ تغطّي‬‭ �أر�ضيّة‬‭ المدخل 

في عمل » ٤,٠٠٠,٠٠٠ دقيقة« )٢٠١٦/٢٠٠٠( ‬زوّار‬‭ المعر�ض‬‭ بم�سطّح متزعزع ‬غير‬‭ م�ستقر يعك�س الأدوار. يط�أ ‬الزوّار ‬على‬‭ هذه‬‭ البقايا، مخلّفات ‬الما�ضي‬‭ المحفوظ، ‬حيث لا �شيء 

�سوى الذاكرة‬‭ والخيال يعينانهم على »لعب«‬‭ هذه‬‭ الأ�سطوانات م�ؤقّتًا،‬‭ منتجين‬‭ فو�ضى‬‭ �صامتة‬‭ متخيّلة‬‭ وتدميًرا فعليًّا. ‬في الناحية الأخرى، �صوّر‬‭ ماركلاي في عمله »�آراء متباينة 

ا ‬يترجم بالإ�شارة ‬تجميعًا ‬من مقتطفات ‬من‬‭ ن�صو�ص‬‭ نقديّة يحاول‬‭ م�ؤلّفوها ‬و�صف مقطوعات ‬مو�سيقيّة ‬�سمعوها معلّقين  )لغة الإ�شارة الأميركية(« )١٩٩٩ - ٢٠٠١( ممثلًّ �أ�صمًّ

على‬‭ �إمكانيّة‬‭ ترجمة‬‭ التجربة‬‭ ال�سماعيّة والندّيّة‬‭ بين‬‭ المرئي‭ ‬ّوالم�سموع.

من جهتها، تذيّل‬‭ الفنّانة‬‭ والكاتبة‬‭ مويرا‬‭ ديفي‬‭ �صورها‬‭ الفوتوغرافيّة‬‭ ب�أ�سماء‬‭ وعناوين تحمّلها �آثارًا من دورة حياتها. ‬‭ىلع‭ ‬لّلدت‭ ‬ماتخأ�‭ ‬و‭ ‬ش�ودخو‭ ‬قص�للا‭ ‬طئارش�‭ ‬نم‭ ‬عطق 

‬رحلة‬‭ هذه‬‭ ال�صور‬‭ من‬‭ محترف ديفي‬‭ الخا�ص‬‭ �إلى‬‭ الوجهات‬‭ التي‬‭ تختارها لإر�سال‬‭ تلك‬‭ ال�صور . ‬تمثل‬‭ هذه‬‭ ال�صور‬‭ �أوعية للذاكرة‬‭ تت�صل‬‭ بدورها‬‭ بعنا�صر الحياة‬‭ اليومية: ‬كتب، 

ت�سجيلات، مواقع تذكاريّة. ‬يت�شكل‬‭ عملها »بيت )مونتريال(« )٢٠١٦( ‬‭ .كرويوين‭ ‬نم‭ ‬اهلاس�رإ�‭ ‬متو ،ةلمعتس�ملا‭ ‬ةّيقيس�وملا‭ ‬تاليجس�تلا‭ ‬عيبل‭ ‬لحم‭ ‬يف‭ ‬اهطاقتلا‭ ‬مت‭ ‬روص�‭ ‬عس�ت‭ ‬نم 

‬يمثّل الانتقال‬‭ المادي‭ ‬ّلل�صورة‬‭ عبر ‬البريد ‬التلا�شيات‬‭ والإزاحات‬‭ المتعددة التي تطويها ال�سجلات‬‭ المرئية‬‭ في ‬‭ ال�صور‬‭ الفوتوغرافيّة والوثائق‬‭ ال�صوتيّة‬‭ المحفوظة على ‬�أ�سطوانات 

‬الفينيل‬‭ وتداول‬‭ الب�ضائع ‬بين‬‭ �أيدي الزبائن في المتجر. ‬هذه‬‭ الم�ستويات‬‭ المختلفة‬‭ من‬‭ الإزاحة‬‭ تر�سم‬‭ معًا‬‭ العديد ‬من‬‭ الت�أويلات‬‭ التي‬‭ ينتجها ‬‭ ال�سياق‬‭ الزمني‭ ‬ّوالف�ضائي‭ ‬ّحيث‬‭ يتم ‬‭ فعل 

الإ�صغاء.‬

ر�ؤية ‬ال�سماع‬‭ 

انخرط ‬بع�ض‬‭ الفنّانين‬‭ الب�صريّين‬‭ المعا�صرين‬‭ في‬‭ حوار‬‭ مع‬‭ الثقافة‬‭ ال�سماعيّة ‬للحداثة‬‭ من خلال تطلّعها‬‭ �إلى تعزيز ‬و�شحذ‬‭ قدراتنا ‬ال�سماعية‬‭ بدءً من‬‭ الاعتقاد ‬‭يأ�‭ ‬،ّس�اوحلا لعافتب 

‬بالترابط‬‭ الوثيق‬‭ وقابلية‬‭ التناقل‬‭ بينها،‬‭ و�صولً ‬�إلى‬‭ مفهوم ‬جون‬‭ كيدج القائل »‬بكليّة‬‭ ال�صوت«‬‭ والذي‬‭ ينفي ‬‭ةّيداعلا‭ ‬تاوص�ألاو‭ ‬ةّيقيس�وملا‭ ‬ةغللا‭ ‬نيب‭ ‬ةيبتارتلا‭ ‬وأ�‭ ‬ةلص�افلا‭ ‬دودحلا 

‬�أو‬‭ الاعتباطيّة‬‭ : �أي‬‭ تلك‬‭ الأ�صوات التي تنتمي ‬�إلى ‬المجال‬‭ ال�سماعي‭ ‬ّالذي‬‭ ن�سميه »ال�ضو�ضاء«. يتناول‬‭ عمل ‬‭يف‭ ‬ةّيقيس�وملا‭ ‬ةطونلا )١٩٩٧( »تمص�لا ةعوطقم« ناونعب‭ ‬غيو‭ ‬رييب 

‭ على‬‭ ميراث‬‭ كيدج. ‬وقد �صاغ‬‭ ويغ‬‭ عملً ‬تنويطيًا ل�صمت موقّت ‬بدقًة م�ستخل�ص ‬من ‬�أوّل �أداء م�سجّل  ‬لمقطوعة »٤ دقائق و٣٣ ثانية« ال�شهيرة في العام ١٩٦١ �ضمن 
ّ
‬تعليق‬‭ ب�صري‬

عمل جون‬‭ كيدج‬‭ بعنوان »�صمت« )١٩٥٢(، ‬تتجلّى ‬فيه‬‭ كل‬‭ ال�ضو�ضاء‬‭ الجانبية الم�سموعة �أثناء‬‭ الت�سجيل. ‬يعيد‬‭ ويغ‬‭ ت�أويل‬‭ حركة ‬�أ�سا�سيّة‬‭ في‬‭ تاريخ‬‭ الفن‭ ‬ّوالمو�سيقى الطليعيّة 

لي�سلّط‬‭ ال�ضوء‬‭ على‬‭ ملامح‬‭ لداء ‬يطرح م�صفاة ‬راديكالية لت�ضخيم ال�سماع. 

يطرح الثنائيّ ميلي�سا‬‭ دابن‬‭ و�آرون‬‭ ديفيد�سن‬‭ ممار�سات‬‭ مفاهيميّة‬‭ ومو�سيقيّة من خلال ‬مقاربتهما‬‭ للأ�شكال‬‭ المرئيّة‬‭ ب�شكل‬‭ �أ�سا�سي‭ . ‬ّعملهما »�أحجام لل�صوت« )2010( هو بمثابة 

‬مقطوعة مو�سيقيّة من الأ�شكال: ‬قطع‬‭ �أثاث »هاي فاي« عادة ما تغلّف ‬�أجهزة‬‭ الا�ستماع‬‭ المنزليّة. ي�شكّل العمل الناتج بنيانًا من الأحجام الهند�سيّة في داخلها مكبّات لل�صوت، 

يتراوح بين �شكل ‬خ�شبة الم�سرح ‬وجهاز الا�ستماع ‬ومنحوتة في‬‭ �آن‬‭ واحد. يُخفّف ‬�صوت‬‭ المو�سيقى‬‭ الم�ضخّم ‬‭هذه‭ ‬ةطس�اوب ّيئادآلا‭ ‬ض�رعلا‭ ‬ءانثأ�‭ ‬تاعاّمس�لا‭ ‬هذه‭ ‬نم‭ ‬رداص�لا 

‬العنا�صر المنقيّة‬. ي�ستدعي هذا العمل من الجمهور �أن ين�صتوا ‬للعمل‬‭ و�أن‬‭ ي�شحذوا‬‭ جهوزيتهم‬‭ لا�ستقبال‬‭ المو�سيقى.‬

ي�ضع ‬الفنّان‬‭ �أولاف‬‭ نيكولاي‬‭ ت�سا�ؤله‬‭ عن‬‭ التكاف�ؤ‬‭ بين‬‭ ال�سمع‬‭ و‬الب�صر‬‭ مو�ضع النقا�ش‬‭ بو�صفه‬‭ �سمة‬‭ مميّزة‬‭ للحداثة. ‬يت�ساءل‬‭ نيكولاي‬‭ ب�شكل‬‭ عام‬‭ عن‬‭ تطلّعات‬‭ الحداثة ال�ساعية 

لإيجاد ‬لغة‬‭ عالمية‬‭ ما‬‭ دفع‬‭ الفنانين‬‭ في‬‭ العقود‬‭ الأولى‬‭ من‬‭ القرن‬‭ الع�شرين‬‭ للبحث‬‭ عن‬‭ قابلية‬‭ للترجمة‬‭ ال�شاملة‬‭ بين‬‭ مختلف الممار�سات ‬الفنيّة. ‬ي�ستح�ضر نيكولاي في تجهيزه الفنيّ 

‬بعنوان »بروب�شتوك« )2013(‬ ‬�صرحًا‬‭ فريدًا‬‭ من‬‭ نوعه‬‭ هو‬‭ دير‬‭ لا‬‭ توريت‬‭ ‬،‭ الذي‬‭ �صممه‬‭ لوكوربيزييه‬‭ بالقرب‬‭ من‬‭ ليون‬‭ في‬‭ فرن�سا. ا�ستعان ‬‭س�يكانز‭ ‬س�يناي‭ ‬نذأل‭ ‬هييزيبروكول 

‬المو�سيقيّة‬‭ لي�صمّم‬‭ نوافذ‬‭ �ضخمة‬‭ من‬‭ الزجاج‬‭ المع�شّق‬‭ ا�ستنادا‭ ‬ً�إلى‬‭ القطاع‬‭ الذهبي‬‭ الذي‬‭ اعتمده‬‭ لوكوربيزييه‬‭ في‬‭ ت�صميم‬‭ ن�سب‬‭ المبنى. ‬في‬‭ المقابل،‬‭ ا�ستند‬‭ نيكولاي �إلى ‬المبد�أ‬‭ الهند�سيّ 

عينه‬‭ لت�أليف‬‭ الف�ضاء‬‭ الر�سومي‭ ‬ّالمكافئ‬‭ للمقطوعة‬‭ الب�صريّة‬‭ في‬‭ دعوة‬‭ لا�ستك�شاف المخيّلة ‬المو�سيقيّة. ‬‭ةّيس�دنهلا‭ ‬لاكش�ألا‭ ‬هذهل‭ ‬تاءارق‭ ‬ءادآ�ب‭ ‬نوفرتحم‭ ‬نوّنغم‭ ‬موقي‭ ‬لمعلا‭ ‬اذه‭ ‬يف 

‬المجرّدة‬‭ ما‬‭ ينتج‬‭ ت�أويلات مثيرة بت�شابهها ‬ي�ستخدمها‬‭ نيكولاي‬‭ لاحقًا ‬كم�سارات‬‭ محتملة‬‭ لت�أليف‬‭ غير‬‭ احترافي‭ .‬ّ

يجابه‬‭ عمل‬‭ ج�سيكا‬‭ و‬ا‪ربويز‬‭ الف�ضاء‬‭ المحيط‬‭ من‬‭ الاهتزازات‬‭ ال�صوتيّة‬‭ ب�شكل‬‭ مبا�شر. ت�ستعين هذه‬‭ الفنّانة‬‭ البريطانيّة بالعديد من الو�سائط المختلفة ‬كالنحت‬‭ والر�سم و‬‭مليفلا 

‬وال�صوت وتركّز ‬ب�شكل‬‭ عام‬‭ على عمليّات التحوّل التي تخ�ضع لها الموادّ و�صولً ‬�إلى‬‭ حد‬‭ عدم‬‭ الا�ستقرار. تركّز واربويز على �إظهار روا�سب �إيماءاتها وتجلّيات المادّة وي�سلّط 

عملها ال�ضوء على �صيرورات الت�شكّل عو�ضا‭ ‬ًعن‬‭ ال�شكل‬‭ النهائيّ. ال�شكل ‬اللولبي‭ ‬ّلعملها »جهاز قيا�س منحنى المف�صل« )2013( يمثّل ‬مخروطًا‬‭ �سماعيًّا‬‭ بمكوّنًا من ‬‭ةّيوطم‭ ‬قاروأ� 

‬�أو‬‭ مق�صو�صة. تبدو المقطوعة ال�صوتيّة المتذبذبة المكوّنة من الموجات الجيبيّة التي يرافق التجهيز والتي �أنجزتها واربويز بالتعاون مع فنّان ال�صوت مورتن نورباي هالفور�سن 

كما‬‭ لو �أنها ‬تفتل‬‭ وتفكّ ‬‭ال�شكل‬‭ الملفوف‬‭ حول‬‭ المنحوتة، م�ستح�ضرة بذلك الحوار اله�ش ‬بين‬‭ المرئيّ والمحيطيّ. ‬



�شرائط‬‭ �صوت‬‭ الف�ضاء‬‭ العام‬‭ 

‭ماعلا‭ ‬يف‭ ‬هتقالطنا‭ ‬ذنم‭ ‬س�يلأ�‭ ‬س�يس�نارف‭ ‬لمع‭ ‬دمتعي ‭.‬ماعلا‭ ‬ءاض�فلا‭ ‬يف‭ ‬عامس�لل‭ ‬ّيس�ايس�لا‭ ‬دعبلاب‭ ‬نايكاڤأ�‭ ‬ناترڤو‭ ‬نادمح‭ ‬وبأ�‭ ‬س�نرولو‭ ‬س�يلأ�‭ ‬س�يس�نارف‭ ‬نم‭ ‬لك‭ ‬لامعأ�‭ ‬ّمتهت‭ ‬،ارًيخأ� 

‬ ‭‭تاءاميإ�‭ ‬دّمعت‭ ‬قيرط‭ ‬نع‭ ‬اهتطلس�و‭ ‬ةس�ّس�ؤ�ملا‭ ‬لكش�‭ ‬ض�ّوقي‭ ‬نأ�‭ ‬س�يلأ�‭ ‬لواحي‭. ‬ماعلا‭ ‬ءاض�فلا‭ ‬يف‭ ‬هلاوجت‭ ‬لالخ‭ ‬نم‭ ‬ةملكلل‭ ‬ّيفرحلا‭ ‬لكش�لاب‭ ‬ىنعملا‭ ‬ّثبو‭ ‬طباورلا‭ ‬ءاش�نإ�‭ ‬ىلع‬1994 

‬�أدائيّة‬‭ ب�سيطة‬‭. ولا‬‭ تنف�صل‬‭ ممار�سته‬‭ الفنية‬‭ عن‬‭ الر�سم،‬‭ بل‬‭ تعيد‬‭ تن�صيب‬‭ لحظة التمثيل‬‭ بين‬‭ فكرة‬‭ الم�شروع‬‭ و‬‭احتمالات‬‭ تج�سًده‬‭ . الإيماءة‬‭ التي‬‭ ي�ؤدّيها‬‭ �ألي�س‬‭ في‬‭ عمله‬‭  »درابزين، 

لندن«‬‭ (‬2004‭) تبدو‬‭ كما‬‭ لو‬‭ كانت‬‭ بلا‬‭ معنى. ‬يلعب‬‭ �ألي�س في ف�ضاء‬‭ المدينة،‬‭ لندن،‬‭ يطرق �أبوابًا ‬مختلفة ت�صادفه ‬‭تادرفم‭ ‬نم‭‬ ارًص�نع توص�لا لقح ىلإ� كلذب اًجردتس�م ،هلّوجت‭ ‬ءانثأ� 

‬العمارة للتعبير عن‬ عتبة‬‭ بين‬‭ ف�ضائين‬‭ مختلفين. ي�ستدعي ‬�ألي�س‬‭ الاهتزازات‬‭ الب�صريّة والنطاقيّة المنبعثة‬‭ من‬‭ تلك الأبواب �إلى �إيقاع ‬رحلته.‬

على‬‭ �صعيد‬‭ �آخر �أنجز ‬الفنان‬‭ لورن�س‬‭ �أبو‬‭ حمدان‬‭ م�ؤخرًا �أعمال ‬‭اهتاّينقتب‭ ‬زييمتلاو‭ ‬تامولعملا‭ ‬تاعمتجم‭ ‬يف‭ ‬يعمج‭ ‬ّش�ؤ�مك‭ ‬توص�لل‭ ‬زرابلا‭ ‬روض�حلا‭ ‬ىلع‭ ‬قّلعت‭ ‬تالاقم‭و‬ زيهجت 

‬الخا�صة. يخاطب عملا �أبو حمدان »حوار مع عاطل مع عاطل عن العمل« )2013( ‬و »ال�سميع« )2013( ‬ثقافة‬‭ الت�ضخيم‬‭ و‬التلوث‬‭ ال�ضو�ضائي‭ ‬ّفي‬‭ الف�ضاء‬‭ العام‬‭ في‬‭ القاهرة‬‭ من 

خلال �إمعان النظر تحديدًا في ‬الطبقات‬‭ الماديّة‬‭ لل�صوت‬‭ الم�سجّل‬‭ على ال�شرائط الممغنطة. ‬بينما يمثّل ‬عمله‬‭ الأخير »فولاذ مك�سوّ بالمطّاط« )2016( اختبارًا للأ�سلحة انطلاقًا من 

التحليل ال�صوتيّ.‬

�إلى‬‭ ذلك،‬‭ ي�ضم‭ ‬ّالمعر�ض‬‭ عمل‭ ‬ًي�صل‬‭ الف�ضاء‬‭ الخارجي‬‭ بالداخل. ‬يدور‬‭ م�شروع‬‭ ڤرتان‬‭ �أڤاكيان‬‭ بعنوان »في‬‭ بلاغة التكرار« ‬‭نفلل‭ ‬توريب‭ ‬زكرم‭ ‬طيحمو‭ ‬توريب رهن‭ ‬ةقطنم‭ ‬لوح 

‬‭نم‭ ‬حيحش�‭ ‬طيخ‭ ‬ىلإ�‭ ‬ةريخألا‭ ‬تاونس�لا‭ ‬يف‭ ‬لئاض�تملاو‭ ‬ةيلاع‭ ‬ناردج‭ ‬فلخ‭ ‬نآلا‭ ‬ئبتخملا‭ ‬توريب‭ ‬رهن‭ ‬توص�‭: ‬طيطختلا‭ ‬هيلع‭ ‬ىض�قو‭ ‬ةنيدملا‭ ‬نم‭ ‬ىفتنا‭ ‬يذلا‭ ‬توص�لا‭ ‬طاقتلا‭ ‬ًلواحم 

‬‭ىلإ�‭ ‬عوزنلا‭ ‬راطإ�‭ ‬يف‭ ‬نايكاڤأ�‭ ‬ةلخادم‭ ‬عض�ي‭ ‬ةّيتوص�لا‭ ‬ةكرحلا‭ ‬هذهل‭ ‬تفاخلا‭ ‬طمنلا‭. ‬هدوجو‭ ‬نولهجي‭ ‬ناّكس�لا‭ ‬مظعم‭ ‬تاب‭ ‬ىتح‭ ‬هلوح‭ ‬نينطاقلا‭ ‬تافّلخمو‭ ‬تايافنلاب‭ ‬ةجزتمملا‭ ‬هايملا 

‬‭فلخ‭ ‬رهنلا‭ ‬توص�‭ ‬س�ابتحا‭ ‬ىلع‭ ‬نودهش�ي‭ ‬ثيح‭ ‬ماعلا‭ ‬ءاض�فلا‭ ‬نم‭ ‬ةنّيعم‭ ‬تاحاس�م‭ ‬يف‭ ‬ريس�ملل‭ ‬راوزلا‭ ‬ىعدُيس�و‭ ‬،رتتس�م‭ ‬ض�رعملا‭ ‬يف‭ ‬لمعلا‭ ‬اذهل‭ ‬ّيداملا‭ ‬روض�حلا‭. ‬قيثوتلا‭ ‬ال‭ ‬ةمواقملا 

‬‭نوكس�لا‭ ‬ىلع‭ ‬فراش�ملا‭ ‬رهنلا‭ ‬توص�‭ ‬زييمت‭ ‬نم‭ ‬اونكمتي‭ ‬يكل‭ ‬مهناذآ�‭ ‬داهجإ�‭ ‬ىلإ�‭ ‬ةجاحلا‭  ‬نوربتخيس�و‭ ‬،اهل‭ ‬رهنلا‭ ‬اهمس�ري‭ ‬يتلا‭ ‬دودحلا‭ ‬لالخ‭ ‬نم‭ ‬ةنيدملا‭ ‬ىلإ�‭ ‬نوفّرعتيو‭ ‬ةنيدملا‭ ‬قئاوع 

‬و�سط‬‭ �ضو�ضاء‬‭ بيروت‬‭ وتداخل‬‭ الأ�صوات‬‭ فيها‬‭ .
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 برنامج
أسبوع الافتتاح

الأربعاء 27 ني�سان

6 - 9 م�ساءً

6 م�ساءً

6:30 م�ساءً

8 م�ساءً

الخمي�س 28 ني�سان

4 - 8 م�ساءً 

8 م�ساءً

الجمعة 29 ني�سان

8 م�ساءً

الافتتاح 

عر�ض مو�سيقي ق�صير ل�شريف �صحناوي

ت�شغيل عمل »�أحجامٌ لل�صوت« لميلي�سا دبِن و�آرون دايفيد�سن في ح�ضور 

�ضيف خا�ص

حوار تقييميّ بم�شاركة مقيّمتي المعر�ض ماري موراك�سيول ومارت�شيلا 

لي�ستا والفنّانين الحا�ضرين

»�ألفين لو�سير: ال�صوت والف�ضاء«، ور�شة عمل ب�إ�شراف هاوكه هاردر

ا �صوتيًّا من �ضمن عمل »7 قمم«  مورتن نوربي هالفور�سن ي�ؤدّي عر�ضً

)2015(، الذي يترجم بال�صوت ال�شكل النحتيّ لعمل ج�سيكا واربويز 

»جهار قيا�س منحنى المف�صل«    

هاوكه هاردر ي�ؤدّي عملي �ألفين لو�سير: »�أنا جال�س في غرفة« )1969( و 

»مو�سيقى لم�ؤدٍّ منفرد« )1965(



سير ذاتيّة
لورن�س �أبو حمدان هو فنانٌ و »�أذنٌ خا�صة« وباحث في مركز فيرا لي�ست للفنون وال�سيا�سة في كلية نيو�سكول في نيويورك. تتّخذ م�شروعاته �شكل تجهيزات �سمعيّة ب�صريّة 

م  وعرو�ض �أدائيّة وت�صوير فوتوغرافّي ومحا�ضرات �إ�سلاميّة وم�ؤلّفات مو�سيقيّة على �شرائط كا�سيت و�أكيا�س رقائق البطاطا ومقالات ومحا�ضرات. في العام 2013، قُدِّ

الوثائقي ال�صوتي »حرية التعبير بعينها« االذي �أنجزه �أبو حمدان كدليل في محكمة اللجوء البريطانيّة حيث ا�ستُدعي لل�شهادة كخبير. يعمل �أبو حمدان على تحليلات �صوتيّة 

لأغرا�ض التحقيق القانونّي لم�صلحة جماعات حقوق الإن�سان ومنها منظمة الدفاع من �أجل الأطفال ومنظمة العفو الدولية. من عرو�ضه الفرديّة »Ear Shot«  في �صالة بورتيكو�س 

في فرانكفورت )2016(، »تقيّة« في �صالة فنون �سانت غالن )2015(، »Tape Echo« في بيروت والقاهرة ومتحف فان �آبه في �أيندهوفن )2013 / 2014(، »حرية التعبير 

)القول( بعينها« في �صالة ذا �شو روم في لندن )2012(، »الحقيقة الكاملة« في كا�سكو في �أوتريخت )2012(. كما تّم عر�ض و�أداء �أعمال �أبو حمدان في ترينالي المتحف الجديد في 

نيويورك )2015(، بينالي �شنغهاي )2014(، غالري وايت ت�شابل، متحف الفنّ المعا�صر في بر�شلونة، تيت مودرن في لندن، متحف الفنّ الحديث في �أنتورب. �أعماله موجودة كذلك 

�ضمن مجموعات متحف الفن الحديث بنيويورك ومتحف فان �آبه في �أيندهوفن ومجل�س الفنون ب�إنكلترا .

فران�سي�س �ألي�س وُلد في �أنتورب في العام 1959 ويعمل في ميك�سيكو �سيتي. بعد �أن �أتّم تخ�صّ�صه كمعماريّ، انتقل �ألي�س �إلى المك�سيك في العام 1986 ليدخل مجال الفنون 

الب�صريّة. ت�شمل ممار�سته الفنيّة اعتماد و�سائط عدّة كالر�سم والفيديو والت�صوير الفوتوغرافّي. ورغم تواجده في المك�سيك عمل �ألي�س على امتداد الع�شرين �سنة الما�ضية على 

م�شروعات بالتعاون مع المجتمعات المحليّة حول العالم من �أمريكا اللاتينيّة �إلى �شمال �إفريقيا، و م�ؤخرًا مع مراهقين من المنطقة الحدودية بين تركيا و�أرمينيا. قدّم �ألي�س العديد 

من العرو�ض الفرديّة في متاحف مختلفة حول العالم كمتحف الفن الحديث في نيويورك وتيت مودرن في لندن وم�ؤ�س�سة ديا للفنون ومتحف الفن المعا�صر في بر�شلونة، كما �شارك 

في عديد من المعار�ض الجماعيّة والبيناليّات. ح�صل �ألي�س على جائزة »بلو �أورانج« في العام 2004 وجائزة فن�سنت في العام 2008 وجائزة باكالوريات في العام 2010 .

ڤرتان‬‭ �أڤاكيان وُلد في مدينة جبيل في عام 1977ويعمل حاليًا في بيروت. ي�شتغل ‬�أڤاكيان بالفيديو والت�صوير الفوتوغرافّي والخامات الطبيعيّة. در�س العمارة والثقافة الح�ضريّة 

في جامعة بومبو فابرا ومركز الثقافة المعا�صرة في بر�شلونة كما در�س فنون الات�صال في الجامعة الأمريكية اللبنانية في بيروت.ع�ضو م�ؤ�س�س في مجموعة »�أطفال �أحداث« الفنّية 

وع�ضو في الم�ؤ�س�سة العربية لل�صورة. ويمثّله غالري كالفيان في �أثينا - ت�سالونيكي. 

بولين بودريو ريناته لورنز تعملان معًا من برلين منذ العام 2007. عادةً ما تبد�أ �أفلامهما المم�سرحة وتجهيزاتهما الفيلميّة ب�أغنية �أو �صورة �أو فيلم �أو ن�صّ �سينمائيّ من 

الما�ضي. تقوم الفنّانتان ب�إنتاج عرو�ض �أدائيّة للكاميرا وتم�سرح حياة �أفراد وجماعات يعي�شون - بل يزدهرون - في مواجهة الاعتياد والقانون والاقت�صاد. تقوّ�ض �أفلامهما 

ال�سرديّات التاريخيّة الاعتياديّة من خلال م�سرحة و�إ�سقاط وتراتب ال�شخو�ص عبر الزمن. الم�ؤدّون في هذه الأعمال هم راق�صون وفنّانون ومو�سيقيّون يت�شاركون مع الفنّانتين في 

حوارات طويلة تتناول الآداء ومعنى الظهور منذ الحداثة المبكرة وكيفيّة التحوّل �إلى التعامل مع الأج�ساد  كحالات مر�ضيّة  �إ�ضافة �إلى الفتنة والمقاومة. 

مويرا ديفي وُلدت في كندا في عام 1958.م�صوّرة ومخرجة �أنتجت �ستة فيديوات �سرديّة من �ضمنها: »ملاحظات عن الأزرق«  )2015(، و»قدي�سيّ«  )2014(، و»الإلهات«  

)2011(، و»خم�سون دقيقة«  )2006( . كما قامت بت�أليف كتب: »�إحرق المذكرات«، »�أنا معجبتك، �أيّها الأبي�ض الرائق المديد العمر«، »م�شكلة القراءة«. وقامت بتحرير كتاب 

»قراءات الأم: كتابات �أ�سا�سية عن الأمومة«. تقيم ديفي في نيويورك وتعمل حاليًّا على تكليف جديد لفيديو �سيظهر في معر�ضها الفردي المقبل في �صالة فنون برغن في ت�شرين 

الثاني 2016.

ميلي�سا دابن�و آرون ديفيد�سن قاما معًا ب�إنتاج عددٍ من الأعمال ت�ضمّ �أ�شكالً و�أ�شياء و�صورًا وتجارب ت�ستخدم و�سائط متعدّدة من الت�صوير الفوتوغرافّي والفيديو وال�صوت 

ا في عام 1998. من معار�ضهما الفرديّة الأخيرة: معر�ض الفنون ال�سمعيّة الب�صريّة في نيويورك )2013(، مركز هيني �أون�ستاد  والأداء والنحت والكتب منذ �أن بدءا العمل �سويًّ

للفنون في النروج )2012(، متحف الفن الحي في �أي�سلندا )2012(. و�شاركا في معار�ض جماعية �آخرها معر�ض »الربيع المبكر« في غالري كامبولي بري�ستي، باري�س )2016(، 

»�سيمفونية حلوة تتخلّلها المرارة، حتى ذلك الحين« في باري�س )2016(، »ب�ضع فنّاني الفنانين« في غالري ماريان غودمان في نيويورك )2014(، معهد الفنّان في نيويوك 

)2014(، »فن من �صنع ذاته« في م�ؤ�س�سة بوليتزر للفنون في �سانت لوي�س في الولايات المتحدة. عر�ض دابن وديفيد�سن �أعمالهما في متاحف وغالريات ومراكز للفنون حول 

العالم من �ضمنها: مركز النحت، نيويورك، مركز وك�سنر للفنون، مركز �أوفرغادن للفنون،كوبنهاغن، غالري �إكزت �آرت، نيويورك، المتحف الجديد، نيويورك، متحف الفنّ 

المعا�صر،كاليفورنيا، بينالي غوانغجو، كوريا الجنوبية في عام 2004، ومتحف الفنّ الحديث، �ستوكهولم. دابن ودافيد�سون يقيمان ويعملان في بروكلن في نيويورك، وهما حاليًّا 

فنّانان مقيمان في مقرّ مجموعة بينو المن��شأ حديثاً في مدينة لون�س الفرن�سية.

بييرو يغ فنّان فرن�سي وُلد في عام 1962. ينتج ويغ م�شاريع فّنية ت�شير �إلى �سرديات معقّدة متعددة عادة ما ترتبط بحقائق �أو حكايات من �أحداث واقعيّة �أو خياليّة في الو�سط 

الثقافّي. يبحث ويغ عبر قوام غنيّ من الأعمال ت�شمل الأفلام و�أعمال التجهيز والمنحوتات كيفيّة ت�شكّل  الهوية والتجربة الذاتيّة �إثر لحظات تاريخيّة معيّنة. ي�ستك�شف ويغ من 

خلال بحثه في �أ�شكال الإنتاج الثقافي كيفيّة ت�شكّل الواقع المعا�صر  من خلال الت�صوّرات التي يبنيها الإعلام والطقو�س الاجتماعية. 

�ألفين لو�سير طاقة مبتكرة في مجال المو�سيقى الإلكترو�سماعية وم�ؤلّف طليعيّ وفنّان �أدائيّ. ولد لو�سير في نا�شوا في نيو هامب�شر في العام 1931. در�س في جامعتي ييل 

وبرنداي�س و�أم�ضى عامين في روما بمنحة درا�سية من م�ؤ�س�سة فولبرايت قبل �أن يعود �إلى برنداي�س في العام 1962 ليقود كور�س الحجرة  في الجامعة بجانب عمله  بالتدري�س. 

مثلّت م�ؤلفته الأ�سطوريّة »مو�سيقى لم�ؤدٍّ منفرد« )1964 - 1965( من موجات مّخية بالغة الت�ضخيم مع �إيقاع« �أول عمل ي�ستخدم الأ�صوات ال�صادرة عن موجات المخ الب�شريّ 

في �أداءٍ حيّ. اكت�شف لو�سير في هذه القطعة فيزيائيّة ال�صوت والظواهر ال�سماعيّة التي باتت فيما بعد المو�ضوع الرئي�سيّ لأعماله اللاحقة �أبرزها »�أنا جال�س في غرفة« )1970( 

الذي تُذاع فيه خطبة م�سجّلة في غرفة ليتم بعد ذلك ت�سجيل ال�صوت المذاع ع�شرات المرات، فيحوّل الف�ضاء - التذبذب الطبيعيّ للف�ضاء - الخطبة تدريجيًّا �إلى �صوت خام. في 

العام 1977 قدّم لو�سير »مو�سيقى على وتر طويل رفيع« الذي يمثّل امتدادًا لافتتانه بفيزياء ال�صوت. العمل عبارة عن وتر طويل يمر عبر قطبي مغناطي�س كبير ويتّ�صل بمذبذب 

ت�ضخمي فتنتج الاهتزازات الم�ضخّمة ظواهر �سمعية جميلة. بالإ�ضافة لعمله ك�أ�ستاذ بجامعة وي�سليان منذ 1970، تت�ضمن �أعمال لو�سير الأخيرة عددًا من �أعمال التجهيز 



ال�صوتيّة وم�ؤلّفات مو�سيقيّة لآلات منفردة ولفرق الحجرة و الأورك�سترا  .  

 

كري�ستيان ماركلاي وُلد في �سان رافاييل في العام 1955. ي�ستخدم ماركلاي العديد من الو�سائط في �أعماله منها النحت والفيديو والت�صوير الفوتوغرافّي والل�صق والأداء. عمل 

على مدى 30 عامًا على ا�ستك�شاف العلاقات بين المرئيّ والم�سموع  كم�ؤدٍ و فنانٍ �صوتي بالتجريب و الت�أليف و الأداء با�ستخام ت�سجيلات الفونوغراف و م�شغلات الأ�سطوانات 

منذ 1979 لخلق م�سرحه الفريد للأ�صوات الموجودة  . تعاون ماركلي مع مو�سيقيين كجون زورن و �إليوت �شارب و فريد فريث و زينا باركنز و �شيلي هير�ش و كري�ستيان 

وولف و بوت�ش مور�س و �أوتومو يو�شيهيدا و �أرتو ليند�سي و �سونيك يوث و عديد �آخرين .  تعر�ض تجهيزاته من كولاج الفيديو و الأفلام م�سطحات  مو�سيقية و ب�صرية 

مثيرة . �شاركت �أعماله �ضمن معار�ض في متحف �سياتل للفنون و متحف فيلادلفيا للفنون و �صالة فنون فريدريكيانوم بكا�سل في �ألمانيا و متحف الفن المعا�صر في ميامي و 

�سرتوخنبو�س بهولندا و متحف �إي�ستاد للفنون بال�سويد و متحف �سان فران�سي�سكو للفن الحديث و الغاليري الوطني الجديد ببرلين و متحف ويتني للفن الأمريكي بنيويورك . 

�ألاوف نيكولاي يُعد �أحد فناني �ألمانيا البارزين. يركّز نيكولاي على عدد من الثيمات المفاهيمية تتراوح بين النقد ال�سيا�سي والفكريّ والت�سا�ؤل حول الإدراك الإن�سانّي. يتكرّر 

في �أعماله مو�ضوع الا�ستحواذ  الجمالّي على الطبيعة من خلال الثقافة والت�صميم، والذي ي�ستك�شفه نيكولاي من خلال ال�صور والمنحوتات المتعدّدة الو�سائط كما هو الحال في 

تركيبه لأ�شكال نباتية وت�صويرات لإيماءات اليدين في لوحات ع�صر النه�ضة في �إيطاليا. يقول نيكولاي »�إن م�سائل ال�شكل والأمزجة والتوجهات والطرز لي�ست فقط تلاعبات 

عبثيّة بالأ�سطح، بل هي �أ�سئلة ت�ستهدف الأ�شكال التنظيميّة للن�شاط الب�شري«. في عمله الأخير »�سلّم الأغنية« )2011( احتلّ نيكولاي الدرج ال�ضخم لمتحف الفنّ الحديث في 

ميونخ )بيناكوتيك دير مودرنه( مرّة واحدة يوم الأحد من كل �شهر. من على هذا الدرج غنّت مجموعة من الم�ؤدّين على مدار اليوم �أغنيات لاثني ع�شر م�ؤلفًا عالميًّا معا�صًرا 

تخاطب �أحدث �سيا�سية مرّت خلال العام وا�ضعين هذه الأحداث ن�سقًا جماليًّا م�ستحدثًا.  �سياقاً جمالياً جديداً للأحداث ال�سيا�سية في ذلك العام .

�شريف �صحناوي عازف غيتار ارتجالي. يعزف الغيتار الكهربائي والأكو�ستك مع )�أو بدون( تجهيزات ملحقة تركّز على تو�سيع مجال قدرات الآلة المو�سيقيّة دون ا�ستخدام 

م�ؤثّرات �أو �إلكترونيّات. يقيم �صحناوي حاليًّا في م�سقط ر�أ�سه في بيروت بعد �أن �أم�ضى عقدًا ونيّفًا في باري�س حيث بد�أ م�ساره المهني في الارتجال المو�سيقيّ في العام 1998 

بالعزف في �أن�ستان �شافير  كع�ضو �أورك�سترا في عدد من الفرق . منذ ذلك الحين قدّم �صحناوي مو�سيقاه حول العالم في عديد من الملاهي  والمهرجانات كمهرجان �ساوندفيلد في 

�شيكاغو ومهرجان مويرز ومهرجان مواجهات بنيكلزدورف ومهرجان ميتيو للمو�سيقى في مالهاو�س و�سي تي �إم وميرت�س موزيك في برلين وفي�ست في تون�س و�سكانو مي�س 

في مدينة ريغا ووان هاندرد لايف بالقاهرة وموزيك بروتوكول في غرات�س. �أ�سهم �صحناوي في ن�شوء م�شهد مو�سيقيّ تجريبيّ غير م�سبوق في لبنان  و�أ�سّ�س بالتعاون مع مازن 

كرباج مهرجان ارتجال 2000، �أول مهرجان عالميّ للمو�سيقى الحديثة والمرتجلة في العالم العربي. احتفل ارتجال بعيده الخام�س ع�شر في 2015. كما يدير �صحناوي �شركتي 

�إنتاج �صوتي  هما »الم�سلخ« و التي كرّ�سها »لن�شر ما لا يمكن ن�شره« في الم�شهد المو�سيقيّ اللبنانّي، و »النهاية« والتي تركّز على انتقاء و�إعادة تدوير وتغيير م�سار مواد مو�سيقيّة 

متنوّعة مت�سمدّة من الثقافة ال�شعبية . 

  

ج�سيكاو اربويز وُلدت في المملكة المتحدة في عام 1977. در�ست في كليّتي فالموث للفنون و�سليد�سكول للفنون في لندن . تقيم حاليًّا بين �سافولك وبرلين حيث ت�شتغل بالأفلام 

والر�سم والنحت. تم اختيارها �ضمن �أرت�ست�س فيلم �إنترنا�شونال في غالري وايت ت�شابل، لندن، عام 2013 كما �شاركت في دوكيومنتا 13 )2012( وبينالي ميركو�سول في دورته 

التا�سعة في بورتو �ألغري، البرازيل )2013(، وجرى عر�ض �أعمالها حديثًا في غودل دي �ستامبا، باري�س، و�ستيت �أوف كون�سبت، �أثينا، وغالري 1857، �أو�سلو )2015(، 

وم�ؤ�س�سة كون�ستفيراين في �أم�ستردام )2016(. تُعر�ض �أعمالها حاليًّا في معر�ض الفن البريطاني الثامن )2016( .

�سينتيا زافين م�ؤلّفة مو�سيقيّة وعازفة بيانو وفنانة تعمل في بيروت. تعزف زافين المو�سيقى الكلا�سيكيّة والتجربيّة والارتجاليّة في عرو�ض فرديّة وجماعيّة مع فنّانين �آخرين. 

تمزج �أعمالها العديد من الو�سائط كالفيديو والت�صوير الفوتوغرافي والأداء والمواد الأر�شيفيّة لا�ستك�شاف العلاقة بين ال�صوت والذاكرة والهويّة من خلال �سرديّات مت�شابكة. 

تعمل زافين منذ العام 1993 على ت�أليف المقطوعات الأ�صلية والت�صميم ال�صوتيّ للفيديو والم�سرح والعرو�ض الحيّة والراق�صة والم�شاريع الفنّيّة الب�صريّة والمفاهيميّة. حازت 

�أعمالها على عدد من الجوائز وتم عر�ضها في عدد من المهرجانات حول العالم من �ضمنها مهرجان الفيلم العالمي في لوكارنو وتورنتو و�إدنبره ودبي، وفي المهرجان الدولي للفيلم 

الوثائقي في �أم�ستردام ومهرجان تريبكا ال�سينمائي ومهرجان كا�سل للأفلام والفيديوهات الوثائقيّة وفيديوبرازيل ومتحف برن للفنون ومعهد الفن المعا�صر ومتحف �أك�سفورد 

للفن الحديث. في تموز 2015، حاز »اتحاد الأورو-�آ�سيويين« ، وهو �أحد الم�شروعات الفنيّة التي �شاركت فيها، على جائزة روث في مهرجان رودلف�شتادت للمو�سيقى العالمية في 

�ألمانيا. تم ن�شر مو�سيقاها تحت  علامة �شركة  �شتالبلات للإنتاج المو�سيقي في برلين . تعمل زافين حاليًا �أ�ستاذة بيانو في المعهد الوطني العالي للمو�سيقى في بيروت .

مورتن نورباي هالفور�سن فنّان وم�ؤلف مو�سيقي يقيم ويعمل في برلين. تمزج �أعماله بين ال�صوت والنحت والفيلم والأداء. الحكايات والم�شاهد في �أعمال هالفر�سن تقودها 

المو�سيقى والتجهيزات ومواقع الإنترنت وال�صور والت�سجيلات ال�صوتيّة الم�ؤلفة والظهور في الحفلات ، في ا�ستك�شاف م�ستمر للتعاون والمو�سيقى والآداء. عر�ضت �أعماله في 

عدد من المعار�ض الفرديّة من �ضمنها »ك�سب بخار �صعود«  في غودل دي �ستامبا ،باري�س )2016(، »كل الآلات موافقة«  في متحف هامر في لو�س �أنجل�س )2015(، »الرفيق« في 

بينالي ليفربول )2014(،  »محفّز كلّي« ، لا مكان ، �أو�سلو )2013(، »طمي«  �ضمن معار�ض �أوبجيكتيف في �أنتورب )2013(، �أو �أو  في جناح ليتوانيا وقبر�ص في بينالي البندقية 

الخام�س والخم�سين )2013(، ترينالي مندوغا�س والدورة الحادية ع�شرة لترينالي البلطيق للفنون ومركز الفن المعا�صر في فيلينو�س )2012(، »�إرك�ض �أيها الرفيق ، العالم 

القديم من خلفك« في �صالة فنون �أو�سلو )2011(، »�شمبانيا بولكا« في غودل دي �ستامبا، باري�س )2011(، »فهر�س لـ«  في ق�صر طوكيو في باري�س )2010(، »جزيرة التكرار«  في 

مركز بومبيدو في باري�س )2010(، ومعر�ض الورق في �أرت�ست �سبي�س في نيويورك )2009(، »عر�ض كليفورد �إيرفنغ« في نيو لانغتون �أرت�س في �سان فران�سي�سكو )2008( .

هاوكه هاردر ولد في عام 1963 في هايده )هول�شتاين( في �ألمانيا. در�س الفيزياء في جامعة كيل وعمل باحثًا في الفيزياء الجزيئيّة حتى العام 2000. بد�أ هاردر الت�أليف في عام 

1989 و�أجرى درا�سات م�ستقلّة مع فولفغانغ فون �شفاينتز في عامي 1991 و1992. الجزء الأكبر من �أعماله مكرّ�س لا�ستك�شاف �أبعاد التنغيم الت�آلفي. قام هاردر بتن�سيق عدد 

من الحفلات والمعار�ض من �ضمنها �سل�سلة �شركة دعم الحياة المو�سيقية  والتي �شارك في ت�أ�سي�سها و�إدارتها بين عامي 1989 و1999. منذ 1995 ي�ساعد هاردر �ألفين لو�سيه في 

ا لعمل »مو�سيقى على وتر طويل رفيع«. �أنجز هاردر بالتعاون مع �شريكته فيولا رو�شه في عام 2010 فيلم بورتريه عن  �إنجاز تجهيزات وعرو�ض �أدائيّة في �أوروبا وخ�صو�صً

�ألفن لو�سير بعنوان »لا �أفكار �إلا في الأ�شياء«.  


