
جوزيبه بينونه - النَفَس نحت
ورقة تعليمية

الب�شر  العلاقة بين  المعرو�ضة حول  الأعمال  بينونه. تدور  الفنّان جوزيبه  الفقير  الفنّ  �أقطاب حركة  لواحدٍ من  النفَ�س نحت معر�ض فرديّ 

والطبيعة، مع التركيز على الج�سد، وكذلك على التنفّ�س، الدليل الأكثر �أوّليّةً على ا�ستمرار الحياة. يقدّم المعر�ض ر�سومًا ومنحوتاتٍ و�صورًا 

فوتوغرافيّة وتجهيزاتٍ، �إ�ضافةً �إلى م�ستنداتٍ توثيقيّة تو�ضح النهج الأداءي الذي يعتمده الفنّان. 

جوفانّ �أن�سيلمو، بلا عنوان )بنية �آكلة(، ١٩٦٨

خ�سّة  تُدَ�سُّ  �أن�سيلمو،  جوفانّ  �أعمال  �أحد  في 

الأ�سود  الغرانيت  من  كتلتين  بين  طازجة 

مختلفين حجمًا. ويُلَفُّ الكلّ ب�سلكٍ من النحا�س. 

بعد  الذبول  في  الخ�سّ  ي�أخذ  حين  يحدث  ماذا 

ب�ضعة �أيّامٍ؟ ما الأ�سئلة التي قد تكون مطروحةً 

عبر هذا العمل؟

خارطة  على  �أهمّيّتها  لإيطاليا  �أعادت  و١٩٧١،   ١٩٦٧ العامين  بين  ظهرت  فنّيّة  حركة  الفقير  الفنّ 

 ، الإيطاليُّ الفنّ  الأولى. م�ؤرّخ  العالميّة  الم�ستقبليّة خلال الحرب  الأولى منذ الحركة  للمرّة  العالميّ  الفنّ 

فترة  خلال  الا�سم  هذا  الحركة  على  �أطلق  من  هو  �شيلانت  جيرمانو  الفنّيّ  والناقد  المعار�ض،  وقيِّم 

الم�سرح  لمخُرج  رٍ  م�ؤثِّ بيانٍ  عنوان  م�ستلهمًا  الإيطاليّة،  ال�ستّينات  �أواخر  في  ال�سيا�سيّة  الا�ضطرابات 

التجريبيّ البولونّي ييرجي غروتوف�سكي نحو م�سرح فقير )١٩٦٥(.  كان �شيلانت يطمح �إلى ظهور 

الفنّيّ.  المنتَج  وتقاليد  العر�ض  �صالات  �سلطة  تتحدّى  �سيا�سيًّا  ملتزمة  تجريبيّة  �إيطاليّة  فنّيّة  حركة 

جمع اثني ع�شر فنّانًا، منهم جوزيبه بينونه وجيوفانّ �أن�سيلمو، وميكيلَنجلو بي�ستوليتو. كان ه�ؤلاء 

الفنّانون ميّالين �إلى �أن يجدوا في الموادّ الب�سيطة والعنا�صر الطبيعيّة ما يخوّلهم �إنتاج �أعمالٍ زوّالةٍ في 

معظمها، و�أقرب �إلى الإلغاز وال�شعريّة، تتعاطى مع الزمن والطبيعة واللغة والف�ضاء.

الفنّ  الفقير

م ميكيلَنجلو بي�ستوليتو متر مكعب من اللانهاية )١٩٦٦( هو عملٌ �شعريٌّ �آخر من حركة الفنّ  مج�سَّ

الفقير، يت�ألّف من �ستّ مرايا مربّطة ب�سلكٍ على �شكل مكعّبٍ بحيث يواجه بع�ضها بع�ضًا داخله. هنا 

تكمن  وهنا  �صوب.  كلّ  في  المرايا  بين  لانهائيًّا  �سينعك�س  دخوله،  حال  في  ال�ضوء،  مع�ضلة:  ت�صادفنا 

المفارقة: كيف يمكن �أن يدخل ال�ضوء من دون ف�ضِّ المكعّب المختوم تمامًا؟ و�ضع بي�ستوليتو عملًا ملغزًا 

يقود الناظر �إلى تخيّل �ضوءٍ لانهائيّ.  ي�أخذ العمل �شعريّته من الفي�ض الم�ستحيل الكامن في الظلام.

ميكيلَنجلو بي�ستوليتو، متر مكعب من اللانهاية، ١٩٦٦

              

بيان ييرجي غروتوف�سكي »نحو م�سرح فقير«، المن�شور عام 1965 في مجلّة �أودرا ال�شهريّة. ي�صف غروتوف�سكي الظروف التي واجهها الم�سرح بعد اختراع ال�سينما. وهي، للملمّين 

ا معالجتها ال�شكليّة  بتاريخ الفنّ في القرن التا�سع ع�شر، لا تختلف كثيًرا عن الظروف التي واجهتها اللوحة مع اختراع الت�صوير الفوتوغرافّي.  نجا فنّ اللوحة لأنّ الفنّانين غيّوا جذريًّ

وخ�صائ�صها الب�صريّة، �آخذين اللوحة �إلى مرتكزات جديدة عبر تحريرها من قيود محاكاة الطبيعة.  �شعروا ب�أنّ للمذهب الطبيعيّ مكانه في عالم الت�صوير الفوتوغرافي.  وبالمثل، �أثار 

اختراع ال�سينما �أ�سئلة جوهريّة حول طبيعة الم�سرح وجوهره. 

 كيف يمكن �أن يبقى الم�سرح بعد اختراع ال�سينما؟  ينبغي للم�سرح، من �أجل البقاء على قيد الحياة، بح�سب تعليل غروتوف�سكي، �أن يعيد �صياغة �شكله، كما فعل فنّ اللوحة، على نحوٍ 

يعك�س جوهره.  فمن ��شأن هذا الجوهر �أن ي�ضمن بقاء الم�سرح. ولكن ما هو هذا الجوهر الذي لا يمكن العثور عليه في ال�سينما؟ وجد غروتوف�سكي �أنّه يكمن في تلاقي الممثِّل والم�شاهِد. 

هذا التلاقي المبا�شر )غياب ال�شا�شة( هو �أ�سا�س الفرق بين الم�سرح وال�سينما. عن�صر المبا�شرة في هذا الاتّ�صال هو ما يجعل الم�سرح فريدًا، ولا �ضمان لبقاء الم�سرح خارج هذه المبا�شَة.

i »نحو م�سرح فقير«



ا، ت�شير �إلى ال�سحر. هناك كلمة  »�أمّا العمل الفنّيّ فيطيب لي �أن �أقول �إنّه قائمٌ على الانجذاب. والانجذاب كلمة �إذا فهمت بمعناها القويّ جدًّ 	

�أخرى م�شتقّة من الجذر نف�سه، هي ال�صفة »مجذوب«. المجذوب هو المتفاجئ با�ستمرار. �أعتقد �أنّ �إنتاج عملٍ فنّيٍّ جيّد يتطلّب �أن يكون المرء مجذوبًا 

بع�ض ال�شيء. من لي�س قادرًا على �أن يتفاج�أَ ويُ�سحَرَ بالأ�شياء والعالم، فلا يمكنه �إبداع عمل.« -فريديريك بول

جوزيبه بينونه
يعتقد الكثيرون �أن الفنّ الفقير يتعلّق بالحوا�سّ �أكثر منه بالن�شاط الفكريّ. في الغالب الأعمّ، ينخرط �أقطاب الفنّ الفقير في الإدراك الح�سّيّ، وال�شعور، والعمل، 

والتنفّ�س. وفي ذلك عودة �إلى كونه �إن�سانًا، ذاتًا ح�سّا�سةً على اتّ�صال بالبيئة. �أعمال جوزيبه بينونه تبلور هذه الفكرة. خلافًا لكثيٍر من الفنّانين المفهوميّين العاملين 

فًا �إيّاه �شعريًا ليجمع الفنّ والج�سد والطبيعة معًا، ويت�أمّل  على ال�ساحة الفنّيّة العالميّة، كان بينونه، وهو �أ�صغر �أقطاب الفنّ الفقير �سنًّا، يحترم تقاليد النحت، موظِّ

في جوهر الحياة بتعبيٍر جامع. هذا ما جعله يرى كثيًرا من �أعماله كمنحوتات، حتى حين يكون من ال�سهل �أن تُعَدَّ �أدائيّاتٍ �أو م�شاريع من باب فنّ الأر�ض.

عنوان المعر�ض، النفَ�س نحت، يوفّر الأ�سا�س المنطقيّ لكثيٍر من �أعمال بينونه.  النف�س المنبعث في الهواء هو �أثرٌ مادّيّ ولو غير مرئيٍّ للوجود.  ي�سعى الفنّان �إلى جعل 

هذا الأثر مرئيًّا بدءًا بعمله �أنفا�س )١٩٧٥(، المقدّم في المعر�ض، وهو مجموعة من ١٩ �صورةً بالأبي�ض والأ�سود من �سحب غبار، ت�شبه »�أنفا�سًا«، تحوم في غابة.  بعد 

ذلك بقليل، �شرع بينونه في اختبار منحوتاتٍ ثلاثيّة الأبعاد للأنفا�س، و�أدائيّاتٍ مثل نفَ�س الأوراق )١٩٧٩(.  في هذا العمل، الم�ؤدّى للمرّة الأولى عام ١٩٧٩، ي�ستلقي 

بينونه على البطن فوق كومةٍ من ورق الآ�س ويتنفّ�س فيها، مخلّفًا �أثرين، واحدًا من ج�سده، وواحدًا من �أنفا�سه.

الآلب البحريةّ

معظم نتاج بينونه يتعلّق بالآثار، وذلك منذ �أن بد�أ م�ساره الفنّيّ في الآلب البحريّة. فيما كان �أبناء جيل بينونه من الإيطاليّين يحتجّون في ال�شوارع �سنة ١٩٦٨، ذهب 

�أ�صغر �أقطاب الفنّ الفقير �سنًّا �إلى الغابة – ملبّيًا دعوة بيير باولو بازوليني للعودة �إلى المجتمع الزراعيّ المفقود، كما يفتر�ض قيِّم التايت نيكولا�س كولينان – حيث 

�أنتج عمله الأبكر، الآلب البحريّة )١٩٦٨(.  يبقى الآلب البحريّة عملًا �أ�سا�سيًّا في نتاج بينونه، و�إن لم يرد في هذا المعر�ض، لذا تخ�صّ�ص ب�ضعة �أ�سطر ل�شرحه.

ر محترف.  في هذه  مَت ونُفِّذت على مدى خم�سة �أيّام في كانون الأوّل ١٩٦٨، بح�ضور م�صوِّ الآلب البحريّة )١٩٦٨( �سل�سلة وا�سعة ال�شهرة من �ستّ �أدائيّات �صُمِّ

لَ ج�سده في الطبيعة. تظهر ال�صور الوثائقيّة بو�ضوح كيف حاول  الإجرائيّات-الأدائيّات المبكرة قا�س بينونه و�أظهَرَ كتلة ج�سده على �سطوحٍ طبيعيّة، و�سجّل تدخُّ

قًا، في �أحد الأمثلة، وحدة حالٍ مع �شجرة. في �إحدى هذه الإجرائيّات-الأدائيّات، �ستوا�صل نموّها �إلّا في هذه النقطة، ينحت بينونه  الفنّان �أن يندمج في الطبيعة محقِّ

في �شجرة، عبر و�ضع قولبةٍ برنزيّة لكفّه على الجذع. بعد �سنواتٍ، يظهر ت�صوير الأ�شعّة ال�سينيّة كيف تَكيّفت ال�شجرة مع وجود »كفّه«، فوا�صلت النموّ – �إنّا 

مِن حولها.  

ما دور هذا المج�سّم البرنزيّ؟  لماذا ا�ستخدم البرنز خامةً؟

كتب اخت�صا�صيّ تاريخ الفنّ فريدريك بول عن �ستوا�صل نموّها �إلّا في هذه النقطة: »في تفاعل الب�شر مع الطبيعة، يتظاهر بينونه ب�أنّ ثمّة علاقة م�ساواة.  وهذا 

ينطوي، كطموحٍ، على �شيءٍ من الحماقة، لأن زمنيّة الإن�سان لا تقبل المقارنة وزمنيّة ال�شجرة.«  حياة ال�شجرة �أطول من حياة �أيّ �إن�سان، ما لم يقم هذا الأخير 

بقطعها.  ثمّ يتابع فريدريك بول: »كان على اليد �أن ت�صبح منحوتةً لكي تتكيّف وزمنيّة ال�شجرة.«

قلب  �أجل  من  الفنّيّة  الا�ستراتيجية  هذه  بينونه  و�ضع 

الب�شر والطبيعة.  المت�أ�صّلة بين  ال�سلطة القديمة  ديناميّة 

كان عليه ، �إذا جاز التعبير، �أن »يخدع« الطبيعة فيُدخِلَ 

ر في  مادّةً غير ع�ضويّة تحلّ محلّ يده �آخذةً �شكلها. فلنفكِّ

بادرة بينونه الفنّيّة.  

ما ر�أيك في الطريقة التي تجاوبت بها ال�شجرة؟  في نهاية 

ال�شجرة،  �سلطة  �أم  بينونه  �سلطة  الأقوى،  ما  المطاف، 

الب�شر �أم الطبيعة؟

لماذا يقال �إنّ بينونه يطم�س الحدود بين الأدائيّات، وفنّ 

الج�سد، وفنّ الأر�ض في الآلب البحريّة؟

�صور من مجموعة �أنفا�ساً, ١٩٧٥نفَ�س الأوراق, ١٩٧٩

�صور توثيق �ستوا�صل نموّها �إلّا في هذه النقطة ١٩٦٨ - ١٩٨٥



    “فنّ الأر�ض"

i

   

فنّ الأر�ض حركة فنّيّة بد�أت في �أواخر ال�ستّينات في الولايات المتّحدة، و�سرعان ما امتدّت �إلى �سائر �أنحاء العالم.  كما تدلّ هذه الت�سمية ارتبط �صنع الفنّ والمناظر الطبيعيّة ارتباطًا 

وثيقًا؛ تدخّل الفنّانون في المناظر م�ستخدمين الموادّ الع�ضويّة وغير الع�ضويّة. ظهرت الحركة كردِّ فعلٍ على ت�سويق الفنّ وح�صريّة ف�ضاء دور العر�ض.  نقل فنّانو الأر�ض ممار�ساتهم 

�إلى الطبيعة، منتجين التماثيل والتجهيزات الم�ؤقّتة �أو الدائمة قيدَ الموقع. يُذكَر مّمن عُرِفَ بفنّ الأر�ض روبرت �سميث�سون، كري�ستو، �آنا مندييتا.

i 

لّ س الظِّ تنفُّ
�أوراق  من  ويت�ألّف  غرفةً،  يحتلّ  تجهيز  لّ  الظِّ �س  تنفُّ

الف�ضاء  تدخل  �إن  ما  �سلكيّة.  �أقفا�صٍ  في  مكدّ�سة  غارٍ 

من  تفوح  قويّة  رائحة  ح�سّويّة،  ظاهرة  تغويك  حتّى 

الأوراق، وتفعم الف�ضاء.  يدعو بينونه الم�شاهد حرفيًّا 

�س« في الظلّ، واختبار الف�ضاء لا بالعيون، بل  الى »التنفُّ

بالتنفّ�س هذه المرة مُ�شِركًا حا�سّة �شمّه.

كيف تف�سّ عنوان العمل؟ هل يلفتك �شيءٌ في �إعداد هذا 

العمل؟

ل  ٢٠٠٠ - ٢٠١٤ �س الظِّ تنفُّ

         “تبديد الأوهام حول الب�صر”

    

ويّةً ومتّ�صلةً بحالة  ا، �إذ كان يُعَدُّ مو�ضوعيًّا.  �أمّا حا�سّة ال�شمّ فقد عُدَّت حِ�سَّ مع ظهور فل�سفات مختلفة للمعرفة في القرنين الثامن ع�شر والتا�سع ع�شر، اكت�سب الب�صر دورًا بارزًا جدًّ

�أكثر بدائيّة من الوجود، لا تليق بـ »الإن�سان الحديث«.  كانت الحداثة تعني الا�ستناد �أكثَر ف�أكثر �إلى ما كان يُعتقد �أنّه على �صلةٍ بالواقع، بالمرئيّ، لمعاينته وتحليله وعقلنة العالم.  وما 

لبثت �أن تحطّمت �أ�سطورة المو�ضوعيّة حين اتّ�ضح �أن الب�صر ذاتيّ، ما دام قائمًا على ت�صوّرات �أُنا�سٍ مختلفين.

i 

      “الإدراك اللم�سيّ ”

    

البعد  البيئة المحيطة به عبر  المرء من الح�صول على معلوماتٍ حول  ن  اللم�سيّ على طريقةٍ تُكِّ الإدراك  يحيل 

الع�ضلات  �أخرى من الج�سد مثل  �أجزاء  ا�ست�شعار الجلد و�أجهزة الا�ستقبال في  �أجهزة  ف  اللم�سيّ. وهو يوظِّ

ل تمثيلًا  التي تتعرّف الأحا�سي�س. تعمل كلّ هذه الأجهزة معًا لإر�سال �إ�شارات �إلى الدماغ الذي يف�سّها لي�شكِّ

للبيئة قريبًا من فهم المرء. من الفنّانين الذين تعاطوا الإدراك اللم�سيّ في عملهم: دني�س �أوبنهايم، فيتو �أكون�شي، 

 i.فالي �إك�سبورت

انكفاء العينين
انكفاء العينين )١٩٧٠( �أ�شهر �أدائيّة لبينونه، محفوظة في �شكل �شرائح �ضوئيّة. �سل�سلة ال�شرائح 

ر الفنّان �سائرًا في جادّةٍ محفوفةٍ بال�شجر قرب غاري�سّيو، البلدة ال�صغيرة التي �أب�صر فيها  ت�صوِّ

ا من العد�سات اللا�صقة،  النور.  في النهاية، تك�شف �صورة مقرّبة لوجهه عن ارتدائه زوجًا مر�آويًّ

غير ال�شفّافة، الم�صنوعة خ�صّي�صًا لهذا العمل. 

�إذا »�أعمى« بينونه نف�سه عمليًّا فكيف يتوا�صل مع الف�ضاء من حوله؟ ممَّ ي�ستمدّ المعرفة؟ ماذا يوحي 

عنوان العمل؟ ما عَلاقة هذا العمل بالإدراك اللم�سيّ؟

منذ �أيلول عام ١٩٧٠ و�ضع بينونه زوجًا من العد�سات اللا�صقة المر�آويّة في منا�سباتٍ �أُخرى، لا �سيّما 

في �إطار المدينة.  وتُعَدُّ ال�صور الملتقطة �إ�صداراتٍ مختلفةً من ال�سل�سلة الفوتوغرافيّة انكفاء العينين.

ما الحا�سّة التي تعتمد عليها �أكثر من �سائر الحوا�سّ لفهم بيئة جديدة؟  �أيمكنك �أن تفكّر لماذا؟

i 

انكفاء العينين, ١٩٧٠



استنساخ موسيقيّ لبنية الشجر

ا�ستن�ساخ  يتحدّى بينونه الب�صر ثانيةً كحا�سّةٍ �أ�سا�سيّة لتح�صيل المعرفة في 

انتقال  طرق  فيه  �سجّل  اختباريّ  م�شروع  وهو  ال�شجر.  لبنية  مو�سيقيّ 

ال�صوت في �أ�شجار معيّنة. بعبارة �أخرى، ما �أثار ف�ضول بينونه هو ال�شجرة 

ك�أداة مو�سيقيّة.

�أجرى بينونه هذا الاختبار في الأردي�ش )فرن�سا(، حيث اختار ١٤ �شجرةً من 

ال�صوتيّة  الاختلافات  لاكت�شاف  والتوت،  والبق�س،  كال�سرو،  �أنواع مختلفة، 

بينها.  كان اختباره قائمًا على �إحداث �صوتٍ في الجذع – عن طريق ال�ضرب 

�أو الخد�ش، �أو النقر ب�أ�صابعه على ال�سطح – وت�سجيل ال�صوت �أثناء انتقاله 

من الجذع �إلى طرف الأفنان قبل انت�شاره في الهواء.  بم�ساعدة بع�ض العاملين 

ال�صوت  تو�سيع  من  تمكّن  المتقدّمة،  والبرمجيّات  والمعدّات  ال�صوت  فنّ  في 

والتعرّف على النوتات المنبعثة من الأ�شجار مع كلّ حركة.  هنا يبرهن بينونه 

ت اكت�شاف الكثير من المعرفة. على �أنّ الاعتماد على الب�صر وحده قد يفوِّ

ما وجه ال�شبه بين هذا العمل وانكفاء العينين؟

ا�ستن�ساخ مو�سيقيّ لبنية ال�شجر - ٢٠١٠

انتشار
ر�سمٌ  وهو  انت�شار،  وعر�ض  بينونه  �أنتج   ،١٩٩٤ منذ  

يغم�س  مختلفة.  عر�ضٍ  �أماكن  في  الموقع،  قيدَ  جداريٌّ 

الفنّان �أ�صبعه )الإبهام �أو غيرها في �إ�صدارات �أخرى( 

ثمّ ي�ضع   ، بها في و�سط رقٍّ الطباعيّ ويب�صم  في الحبر 

قما�شة  على  ب�صمته  انت�شار  ل  ويكمِّ جدار،  على  الرقّ 

يوم،  بعد  يومًا  بينونه  يخطّ  الجدار.   �سطح  وعلى 

من  واحدةٍ  م�سافة  على  خطوطًا  معاوِنه،  بم�ساعدة 

)قلم  الغرافيت  با�ستخدام  وذلك  ب�صمته،  خطوط 

الر�صا�ص(، وعد�سة مكبّة، و�سلّم.

انت�شار ١٩٩٤-٢٠١٤

أن يكون المرء نهرًا

نحتها  �أن  بعد  نهر،  في  وجدها  جميلة  �صخرةً  العر�ض  ف�ضاء  �إلى  بينونه  يح�ضِ 

ق الماء الدائم، واحتكاكها ب�أحجارٍ �أخرى، وت�آكل ناجم عن مرور الزمن.  يق�صد  تدفُّ

بينونه عالية النهر، ومن مقلع قرب النبع ي�ستخرج �صخرةً �أخرى، فينحت منها 

�إلى جنبٍ  ن�سخةً طبق الأ�صل عن تلك التي التقطها من النهر. عند و�ضعهما جنبًا 

ر »للمنحوتة«  في ف�ضاء المعر�ض يكاد يكون من الم�ستحيل التمييز بينهما. هكذا يقدَّ

�أن ت�صيَر مرئيّة الآن وقد نحت   – �أن كانت غير مرئيّة وبلا قيمة  – بعد  الطبيعيّة 

بينونه �صنوًا لها.

لماذا و�ضع بينونه هاتين ال�صخرتين المتطابقتين جنبًا �إلى جنب في ف�ضاء العر�ض؟

عن ماذا كان يت�سائل الفنان؟

�أن يكون المرء نهرًا, ٢٠٠٠

يك�شف العمل فكرة �أنّ للأنامل ت�صميمًا عميمًا، مثل حلقات ال�شجرة )كما تظهر في عملٍ �آخر، داخلَ الخ�شب(، وانتقال ال�صوت، والأمواج، �أو الحلقات المتولّدة 

حين يلم�س الأ�صبع �سطح الماء. كما يعبِّ هذا العمل عن الب�صمات التي نخلّفها حيثما نذهب، على كل �سطح نلم�س، وعن دورة انت�شار هذه الب�صمات قبل �أن ت�ضيع 

�أو تّمحي على مرّ الزمان.

�أيّ �أعمالٍ �أخرى في المعر�ض تك�شف عن خطوطٍ �أو انت�شارات؟

ما المفهوم المتعلِّق ب�أعمالٍ مثل انت�شار، داخل الخ�شب، �أن يكون المرء نهرًا؟


